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DOCUMENTS ET FICTIONS



Stefan Rettich et Mario Hobhmann
Visions, perspectives et illusions

Depuis cing si¢cles, la perspective, relayée aujourd’hui par les simulations informatiques,
fabrique des illusions, Tout concourt, et de plus en plus, a la tyrannie de I'ceil. Le réel s’escamote
dans les tours de passe-passe d'images annoncant une réalité future et radieuse. Le réel n’est-il
pas alors la derniére terra incognita, 'ultime ressource a (re)conquérir?

Barrage sur le détroit de Gibraltar (1932), Georg Zimmermann. A droite, Projet pour la maison d'Atlantropa (193 1), Fritz Héger. Images extraites de "ouvrage de Wolfgang Yoigr,
Atlantropa, éd. Délling et Galitz (1998)

En 1928, P'architecte munichois Hermann Sor-
gel se présentait pour la premiére fois au public
avee une étrange vision. La construction d’un
barrage de 35 km de long entre Gibralrar er le
Maraoc devait contribuer & faire baisser le ni-

veau de la Méditerranée de prés de 100 m er 4

reunir deux continents, 'Europe er I'Afrique,
en une entité geopolitique autarcique qui s’ap

pellerait Atlantropa. Son projet promettait
I'éhauche d’une solution quasi universelle des
problemes de son temps tout en faisant miroi-
ter [dée de ressources énergétiques inépui-
sables, la perspecrive de nouveaux territoires
sur les cotes de la Méditerranée ainsi que des
conditions enfin paradisiaques dans les régions
désertiques du Sahara grace 4 un astucicux sys-
teme d'irrigation’.

Visions du réel

Sachant parfaitement que cette vision ne sau

rait devenir réalite sans les images adéquares,
Sorgel §'était efforcé (avec sucees) de trouver
des dessins architectoniques pour rendre son
projer dingénienur crédible. Des archirectes
de renom comme Peter Behrens ou Friwz
[oger manifestérent leur intérét et illustre-
rent [a vision de Sorgel au moyen desquisses
et de dessins des projets clés. Certes, pour ces
maitres d’ceuvre, enjeu de cette approche de
la réalicé erair bien moms de servir une vision
en tant que fin en soi gu’une éventuelle com-
mande. architecture, en sa qualité dart
appliqué, évalue encore er ronjours dans ce
champ de tensions tiraillant entre "art et le
rapport marchand.

La naissance d'un projet, la communication
sur 'objet non ban, semblent constiruer des
problemes fondamentaux en architecture.
Bien que la vision de Sorgel n’ait heureu-
sement jamais eté prise au sérieux dans
les spheres politiques, elle démontre I'im-
portance du réalisme pour la transmission de
I"archirecrure. Clest le vraisemblable dans
I'invraisemblable qui exerce son charme sur le
spectateur, qui confond la réalité e la fiction,
et leur confére une complicité secrére sans la-
quelle avcune architecture ne verrait le jour.

“lLes lignes de la piazza foncenr en direcrion
de cette bouche d'évacnation, vers ce trou noir,
cerre altériré 3 "horizon, ceci avec une vio-

lence décentrée qui détruit 'uniré et la mai-



trise de son du sujet”™, écrit dans 'un de ses es-
sais historien d’are Norman Bryson. La trace
raméne a la Renaissance. Mais les sources ne
nous éclairent pas sur celui qui fur le premier
a découvrir le paradoxe des lignes paralléles
convergeant vers un méme point de fuite. 1l
cst cependant avéré que abservation empi-
rique de Parchitecrure construite nous a donné
le point de fuite et que celui-ci a ajouté ume
nouvelle dimension a cette méme architec-
ture, a savoir lespace virtuel.

Prometteuses perspectives

Depuis maintenant plus de cing cents ans?,
cest-a-dire depuis que "usage du papier
s'est géneralisé, les archirecres urilisent le
tour de passe-passe gue permet la représen-
tation en perspective et simulent pour leurs
commandiraires et le public une réalité qui
anticipe la realiee a venir, Clest avee la pers-
pective que s'est développé un langage archi-
rectural universel, une sorte d’espéranto de
l'architecture, capable de franchir allegre-
ment les frontiéres les plus imperméables
entre les nations et les couches sociales — et
ui 1'¢n est pour autant pas moins conresté.
Si, pendant la Renaissance, la critique portait
en prioriré sur la déformarion proportion-
nelle de la copie par rapport a l'original, on a
plus tard reproché a la perspective d’étre
dogmarique; de rabaisser la vision humaine
a une pereeption de deuxieme ordre. affir-
mation suggestive de la réalite, cette mise en
scene dPun regard subjecrif resre le grand se-
cret de sa reussite. Cette construction prea-
lable d"une possible réalité & des fins de com-
municarion en fair jusqu’a aujourd’hui un
axiome de la production moderne d'espaces:
la seule chose qui ait changé érant le médium.
Appareils photo, caméras, logiciels informa-
tiques ne sont que les variantes mecanigues
ou électroniques des outils classiques qui ser-
vaient alors 4 rracer les perspectives = Paiguille,
la ficelle et le cadre de Durer”,

La différence fondamentale réside assuré-
ment dans la disponihilité généralisée des
machines a4 images er leur associarion aux
moyens de dilfusion massive. Dés les annces
trente, Walter Benjamin constatait effet
pernicicux de ce phénoméne pour la tra-
dition des arts et pour 'aura de original .
Si constriire une image en perspective relevait
jadis d’aptitudes techniques maitrisées par
quelques rares experts, désormais chacun peut
produire sa propre projection du monde,
le doige sur la “souris™ ou sur le déclenchenr.
Andy Warhol Pexprimait ainsi : “Je voudrais
étre une machine, parce que, quand bien
meéme, on fair toujours la méme chose ™

[l 0’y a rien d*éronnant i ce que les nouvelles
possibilités techniques aient déja éeé urilisées

tres tar par avant-garde du Style internatio-
nal. La diffusion et la circulation d’une poi-
gnée de projets, pour la plupart jamais réali
sés, au moyen de ces supports imprimes qui
se développaient a une allure vertigineuse a
I'époque, contribua de fagon décisive i ico-
nographie des aureurs er de leurs cenvres,
préparant ginsi 'avenement rriomphal des
Modernes apres les désordres de la guerre.
Que I'on pense aux célébres représentations
photoréalistes du Plan Obus ponr Alger de
Le Corbusier, aux collages de Mies van der
Rohe; ces travaux par lesquels leurs concep-
teurs tentaient d’emporter la décision de lenr
réalisation.

voit en Mies van
der Rohe le premier “Photoshoppeur™, celui
qui anticipa pratiquement la forme actuelle
de fabrication cr de traitement de I'image.

Le théoricien Brett Steele

VISIONS, PERSPECTIVES T ILLUSIONS

sept. 2001, M. Carpo, "Leeuvre d'art a
'époque de sa reproducrion... anodisée™,
p:12) a reproduit des wuvres du photo-
graphe américam Walker Lvans en les pho-
tographiant sans aucune modification et en
les exposant sous son propre nom. Seul le
titre de la serie After Walker Evans, contient
une référence a ancien original®,

L'avenir du passé

Tandis que Parr joue joveusement avec les
nouveaux médias er avee ce gqu'ils ont de
déconcertant, ["architecture cherche en vain
un méra-niveau, une nouvelle fiction. Fn ar-
chitecture, la synchronisation de plusicurs
temps dans une seule ceuvre savére com-
plexe. Les auteurs qui 87y atrellent rombent
soit dans la nostalgie d’un passé ligé, soit
dans une contemporanéité hyperréaliste
sans aveni,

Démonstration d'une projection en perspective des contours d'un luch sur un plan vertical. Extrait de I'ouvrage
d'Albrecht Diirer, Instructions sur la maniére de mesurer (1527)

Steele va presque jusqu’a lui reprocher une
falsification des images, invoquant par
exemple que pour le montage de son projer
Concert Hall de 1942, Mies avait eu recours
a la phoro noir et blane de grand formar d’un
batiment moins connu, mais néanmoins déja
réalisé. lcy, les frontieres du vrai et du faux se
confondent 2 un niveau tel guil faur bien se
poser la question de la notion d’auteur;
Andy Warhol y répondra plus tard en inven
tant le concept de “nouvel original™.

Ce¢ phénomene artteint provisoirement son
paroxysme dans appropriation-art. Cel
art de lappropriarion urilise les ccuvres
d"autres artistes et i par conscéquent la pa-
ternité artistigue. A ritre d’exemple, "artiste
conceptuelle Sherrie Levine (voir AAn®336,

La maison des arts (Kunsthaus) de Graz ré-
cemment conseruite par le vereran d”Archi-
gram, Peter Cook, et son partenaire Colin
Fournier ', est un de ces projets récents qui
empruntaient leur futurisme au passe. Ce
“patc” revetu de maticre plastique aux re-
flets bleus se veur un plaidoyer en faveur de
Pavenir et nest qu'une référence formelle &
IParchitecture de la Walking City des années
soixante. Avec leur préférence pour l'archi-
recture organique, les héros du hiomorphe
s'inserivent dans ¢e retour symptomatigue
a la sacro-sainte décennie de 'utopie, mani-
fesranr dans le méme remps une nosralgie
que le seul réalisme ne parvient visiblement
pas 4 assouvir. Au fond, méme le Retrolu-
trro’ et le néo-rraditionnalisme renaissant
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Le Mariage de la Vierge (1504), Raphaél, Pinacoth&que de Brera, Milan, ltalie

Lo Cr Alexandey Gall, Dag Atlaptrapa Profekt, Campus
Verlag 1998

2. Cf Mathilda MeGQuand er Terence Raley, Envsioning
Avchute trire, Iew York 20008

3. CF Raberr Evans, “The projective case™ in Archs 137

4. O Walrer Bemamin, £CEwere d'art a épograe de savrve:
production ndcanisde | 19361

5o AL Bt Steele, “Abstlot Mies, absalire modern™, m AA
Fafes A8, Archivecrural Assecianion Publicanons. Londres 2003

. Witlker Fvans (1903 1975 Se michmmant do realisime, Fvans
s stone dims b oomdirion: dee In Stragdit Photograplne, Son smer
de prédifection éear la vie guetidienne des couches défavori-
sdes, Lavine a monteé pour Lo preemiers fois After Walker Evans
en 1981 dans L galene new-vorkease Metro Pictunes.

7o Nowe A 0”349, 1. 72

8. CF Hanno Raurerbergs “Geschichte —das war gestern™ in
Newie Deutsehe Arvchiteltir = ome veflexive Moderme, divige par
[Mleich Schiwars, Tlatje Cante Vet Ligey Ovsefilifern- R, 2002,

ne se disunguent guere 'un de Faucre, Tous
deux sont d’¢tranges petirs jenx cherchanra
triompher du passé.

Ces confusions de strares temporelles culm-
nent dans hyperréalisme qui domiine la re
presentarion archirecturale actuelle. Dés sa
conception, imageric proposée nous ren-
voic une vision contemplative et nostalgique
de quelque chose qui n"existe pas encore ot
qui, dans la pluparr des cas, n’existera ja-
mais. Clest une sorte de futur antéricur ; il
e qura ete amsi .

Ce style de réalisme er les enitiques qun I'ac-
compagnent n'ont rien de nouveau, Assoiflé
de réalisme, le public accepte tromperies et
taux-semblants, incitant au parachévement
des promesses soustendues par les plni&x‘-
rions perspectives. En revanche, face & ces
nouvelles images, un malaise nouvean se
fait jour qu'exprime exagération des mises
en scene dambiance, |a falsification de ces
espaces socianx plagnés devanr la vérirable
architecture —comme s'il fallait dissimuler
un manque. Lit, malgré le développement ¢f
frené des possibilites rechniques, on assiste 4
une uniformisation des productions archi-
recrurales. La plupart des architectes unli-
sent tous un méme perir nombre de logiciels,
pratiquement impuissants devant les 1é-
glages d"origme, leurs qualités et leurs dé-
fauts. Rien de nouveau, de créateur, ne nai-
tra sous le soleil du virtuel, puisque
I"ordimatenr collabore au projet. La richesse
de Punivers des médias informariques ne se
livre qua quelques virtuoses parlaitement
consaients du fairque lordinateur est un co-
auteur, Clest peut-crre pour cela qu'ils évi-
tent que leur sphére picturale ait un rapport
trop erroir avee la réalité er quils misent sur
la fiction et 'impact du virtuel en projerant
des formes particulieres congues pour des
lieux hors ducommun,

Lunivers des images. er done cehii de Parchi-
tecture, hésite entre la présentation réaliste
anticipant "avenir possible et la nostalgie d"un
futnrisme obsolere. Ofr est donc cerre fiction
qui montre Mavenir 7 demande le public. Je
n'en sais rien, répond l'espace virtuel...

Vorr aussi AA n“ 173, “Habwrer ka mer™, seproct 1974

Mario Hohmann et Stefan Rettich ant fondé le col-
leetif Hottich, créateur d'événements és architee-
wre. Leur ouvrage A-Z paraira prochaimement aux

editions Walther Kénig a Cologne
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Hiusions of perspective have been with us for the
past 500 years, and are now being recycied in
the form of digital simulations.¥We are moving
towards the tyranny of the eye. In a sleight of
hand, what passes for the real promizes us a ra-
diant future. But the real real may be the terra
incagnito of our age, the ultimate resource wai-

ting to be discavered.
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Kunsthaus (2003), Graz (Autriche), Peter Cook et
Colin Fournier arch.
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Concours pour une salle de concert (Strashourg), projet de Massimiliano Fuksas
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